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Башкортостане. Материалами для исследования послужили печатные издания конца XIX -  
начала ХХ в., хранящиеся в отделах редких книг национальных библиотек Республики Та­
тарстан, Республики Башкортостан, в научной библиотеке им. Н. И. Лобачевского Казанского 
государственного университета, библиотеках Санкт-Петербурга, Москвы. В процессе иссле­
дования использовались такие методы, как описательный и сравнительно типологический, 
применялись историко-хронологический метод, искусствоведческий анализ. Результаты. 
В статье показано, как орнаментальный характер арабской вязи трансформировался в соот­
ветствии с художественно-эстетическими требованиями времени под влиянием динамических 
композиционных приемов, характерных для обложек и титульных листов конструктивисткой 
книги. Выводы. Сегодня, когда ведется поиск путей дальнейшей эволюции национальной кни­
ги, опыт и традиции книгопечатного искусства арабоалфавитных и кириллических изданий 
начала ХХ в. вновь востребованы, благодаря многозначности и неисчерпаемости националь­
ного культурного наследия. Потребность в осмыслении пластических решений, свойственных 
искусству национальной книги, сквозь призму национального самосознания, обращении к ху­
дожественно-эстетическим представлениям прошлого приводит к возрождению интереса у ис­
кусствоведов, художников книги, дизайнеров-практиков к творческим исканиям российской 
глубинки, к истории отечественного графического дизайна, ее неисследованным страницам. 
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Abstract. Introduction. The article discusses the features of Bashkiria’s printed matter as of 
the 1920s-1930s through the lens of typographics and artistic design. Goals. The work analyzes 
design patterns, features of font compositions, and identifies the influence of Constructivism on 
the shaping of their stylistic essentials through specific examples of book covers, magazines, and 
posters published in the 1920s-1930s in the Republic of Bashkortostan. The authors show how the 
synthesis of European trends and national traditions of Arabic writing determined the originality of 
the then Bashkortostan’s graphic designs. Results. The article shows how the ornamental character of 
Arabic script was transformed into dynamic compositions of covers and title pages characteristic of 
Constructivism. Conclusions. Nowadays, the public are again trying to outline ways to develop the 
national book art. Therefore, the experience and traditions from the printing art of early 20th-century 
Arabic and Cyrillic editions are again in demand. Nobody doubts the significance and greatness of 
the national cultural heritage, the need to develop it, the need to understand what happened through 
the prism of national consciousness. The appeals to artistic and aesthetic ideas, creative experiments 
of the Russian hinterland, traditions that existed in other republics and peoples at the beginning of 
the 20th century do enrich the history of domestic graphic design. All these together serve sources of 
inspiration for contemporary art experts, book artists and design practitioners.
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graphic design, typography, unwan, book decoration, font composition
For citation: Akhmadullin M. L., Purik E. E., Shakirova M. G., Shakirov V. R. Designs of Bashkir 
National Newspapers, Books, Posters and Other Printed Matter, 1920s -  Early 1930s: The Impact 
of Constructivism Revisited. Oriental Studies. 2021. Vol. 14 (2): 259-274. (In Russ.). DOI: 
10.22162/2619-0990-2021-54-2-259-274

Введение
Книжная графика в России всегда отра­

жала религиозные, идеологические, мораль­
но-этические и эстетические представления 
времени и играла особую роль в деле про­
свещения и воспитания народа. В советский 
период книжная графика становится одним 
из важнейших средств идейно-политиче­
ского и эстетического воспитания, а образ­
цы книжного дизайна этого времени ярко 
отражают своеобразие художественной и 
общественно-политической жизни страны 
[Кузин 2007: 14; Тугендхольд 1930: 54-55].

Полиграфия, графический дизайн — са­
мые передовые области дизайна 1920-х гг., 
их актуальность была связана с потребно­
стями культурной революции и ликвида­
цией безграмотности [Лаврентьев 2007: 91, 
106-109].

Книжная графика 1920-1930-х гг. отраз­
ила те художественные искания, которыми 
отмечены все виды изобразительного ис­
кусства этой поры — живопись, уникальная 
и печатная графика, декоративно-приклад­
ное искусство.

20-30-е гг. ХХ в. характеризуются рас­
цветом графики — станкового рисунка, кси­
лографии, плаката, появлением элементов 
фотоколлажа. Все это проявилось в полной 
мере в оформлении книжной продукции, 
интерес к которой со стороны художников 
объясним особой общественной значимо­
стью печатного слова.

Этот период развития искусства книги, 
отмеченный революционными изменения­
ми и смешением порой противоположных 
стилей и направлений, достаточно изучен в 
отечественной науке: [Герчук 1986; Аронов 
1987; Даниэль 1990; Сарабьянов 2001; и др.].

В. Р. Аронов и С. М. Даниэль рассматри­
вают проблемы взаимодействия материаль­
ной и художественной культуры, процессы 
визуального восприятия искусства ХХ в., 
взаимоотношение пластических видов ис­
кусства и дизайна [Аронов 1987: 186; Дани­
эль 1990: 174, 205-206].

Д. В. Сарабьянов анализирует процесс 
становления русского авангарда, смену сти­
лей и творческий почерк художественных 
объединений, отличительные особенности
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авангарда от традиционного искусства, рас­
сматривает противостояние индивидуализ­
ма и примитива, основанного на коллектив­
ном творчестве в искусстве, синтетические 
тенденции в искусстве книги [Сарабьянов 
2001: 102-106]. Он связывает истоки мало­
тиражной литографированной книги с дея­
тельностью кубофутуристов, рассматривает 
связи абстрактного искусства и кубофуту- 
ризма в книжной иллюстрации и театраль­
ном плакате [Сарабьянов 2001: 218-219].

Книжная графика активно развивалась 
не только в столичных городах — Москве и 
Петрограде, позже Ленинграде, но и в глу­
бинке, где она испытывала влияние мест­
ных художественных школ и традиций, в 
том числе национальных. Искусство так 
называемых мусульманских республик — 
Татарии и Башкирии — не является здесь 
исключением, оно оставило нам имена луч­
ших представителей творческой интелли­
генции, художников, сумевших выразить 
пластически всю сложность эпохи сквозь 
призму национальной культуры [Ахмадул­
лин 2019].

В книжной графике эти тенденции про­
явились более отчетливо и представляют 
интерес для современной художественной 
практики с ее склонностью к поиску нацио­
нальной и культурной самоидентичности не 
только с исторической, но и с практической 
точки зрения. Это придает актуальность ис­
следованиям, связанным с изучением тра­
диций национальной книги и первых деся­
тилетий ее становления.

Особенности дизайна книг, издавав­
шихся в Республике Башкортостан и печа­
тавшихся как арабским, так и кирилличе­
ским шрифтом, а позже латиницей, изучены 
недостаточно. Долгое время этот вопрос 
рассматривался без учета истории дорево­
люционной типографики и традиций пе­
чатного дела в регионе. В последнее время 
интерес к этой теме среди книжных дизай­
неров заметно вырос, но зачастую он носит 
фрагментарный, сугубо прагматический ха­
рактер.

Материалы и методы
Авторы статьи опирались на опубли­

кованные источники и на архивный мате­
риал, собранный в течение 2017-2019 гг., 
журналы, книги и рукописи, хранящиеся 
в отделе редких книг научной библиотеки 
им. Н. И. Лобачевского Казанского госу­

дарственного университета (ОРК НБ КГУ); 
фонде графики Государственного музея 
изобразительных искусств Республики 
Татарстан (ГМИИ РТ); собраниях Госу­
дарственного объединенного музея Респу­
блики Татарстан (ГОМ РТ); фондов Наци­
ональной библиотеки Республики Башкор­
тостан им. А.-З. Валиди, Книжной палаты 
Республики Башкортостан, Национального 
музея Республики Башкортостан; источни­
ки, хранящиеся в фондах библиотеки Рос­
сийского исламского университета ЦДУМ, 
Государственной публичной исторической 
библиотеки России (Москва) и др. В иссле­
довании использован историко-хронологи­
ческий метод, а также искусствоведческий 
анализ, позволяющий рассматривать эволю­
цию дизайна башкирских национальных пе­
чатных изданий 20-х -  начала 30-х гг. ХХ в. 
Кроме того, применялись описательный и 
сравнительно типологический методы ис­
следования, позволяющие дать более пол­
ное представление об объекте исследования 
с точки зрения стилистических и формаль­
но-пластических качеств исследуемого ма­
териала.

История изучения национальных 
традиций в искусстве книги

Потребность всестороннего исследова­
ния национальных традиций в искусстве и 
дизайне в последние десятилетия усилива­
ется с появлением интереса к возрождению 
национальных традиций, разработке новых 
подходов в искусстве и дизайне, переосмыс­
лению роли этнической составляющей в ис­
кусстве. Современная практика печатного 
дела вполне очевидно демонстрирует недо­
статочное знание издателями, художниками 
и дизайнерами национальных традиций и 
всего того, что было создано в этой области 
теми, кто стоял у истоков зарождения на­
ционального искусства книги [Ахмадуллин 
2011: 4-5].

Значительный вклад в изучение истории 
и принципов художественного оформления 
национальных печатных изданий в Тата­
рии еще в начале ХХ в. внес искусствовед 
П. М. Дульский. Он рассматривает эволю­
цию иллюстрации в национальной детской 
книге на рубеже Х1Х-ХХ вв. [Дульский, 
Мексин 1925: 25-27, 78-81].

Е. П. Ключевская обобщает сведения о 
творчестве художников-графиков, стояв­
ших у истоков казанской художественной
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школы с 1895 по 1917 гг., исследует их вли­
яние на национальное искусство. Именно 
Д. Д. Бурлюк, П. М. Дульский, А. Ф. Ман- 
тель оказали влияние на формирование на­
ционального книжного дела в Казани [Клю­
чевская 2009:145-146, 173-177].

Традиционные подходы к оформлению 
книги в республиках Поволжья и Приу- 
ралье в 60-70-е гг. прошлого века рассма­
тривали Н. А. Розенберг [Розенберг 1986: 
33- 41], А. Б. Файнберг [Файнберг 1983: 25]. 
Их труды посвящены особенностям разви­
тия графического искусства и авторской ил­
люстрации, становлению национальных ка­
дров художников-графиков, необходимых 
для бурно развивающегося в этот период 
татарского книгоиздательства.

До сих пор белым пятном остается исто­
рия башкирской книги и пути ее развития в 
первой половине ХХ в. В последние деся­
тилетия появились публикации, в которых 
предприняты попытки анализа арабоалфа­
витной книги и особенностей ее печати [Ах­
мадуллин 2011: 88, 135- 137; Ахмадуллин 
2019: 368, 387], но, к сожалению, это лишь 
единичные исследования.

Зарождение книжного дела в Башкор­
тостане

В первые послереволюционные годы 
советская книжная графика развивается до­
статочно активно и непредсказуемо, одно­
временно сосуществуют противоречивые 
подходы к оформлению книги, предпри­
нимаются попытки объединить традиции, 
классику и искусство авангарда. В провин­
ции, особенно в мусульманских республи­
ках, заметное влияние на культуру печатно­
го дела оказывают национальные и религи­
озные представления.

Книжное дело в Башкортостане име­
ет давние исторические корни. Появление 
первых арабографических печатных из­
даний на старотюркском языке — общем 
литературном языке народов Поволжья и 
Урала — было связано с развитием книго­
печатания и типографского дела в России. 
В конце ХУШ в. при типографии Санкт-Пе­
тербургской академии наук был основан так 
называемый «азиатский филиал», в котором 
в 1787 г. был издан первый печатный Ко­
ран для мусульман Российской империи с 
использованием оригинального арабского 
шрифта, отлитого по рисункам муллы Ус­

мана Исмаила. В дальнейшем это позволило 
издать близкий по внешнему виду Коран в 
Казани [Коран 1877-1879].

В XIX в. появляются первые мусуль­
манские типографии. В 1800 г. в Казани 
по инициативе Г. Бурашева была основана 
казенная Азиатская типография (впослед­
ствии была передана Казанскому универси­
тету). Эта типография в дальнейшем внес­
ла неоценимый вклад в развитие культуры 
и просвещения мусульманского населения 
России [Ахунзянов 1979: 186-192].

К зарождению башкирского книжного 
издательства непосредственное отноше­
ние имела частная мусульманская типо­
графия Ильяса Бораганского, основанная 
в Санкт-Петербурге в 80-е гг. XIX в. Клю­
чевой фигурой в развитии книжного дела в 
Башкирии был Ахмет-Заки Валиди (Вали- 
дов)1, который изучал особенности руко­
писной арабоалфавитной книги в Бухаре, 
внес вклад в развитие печатного и издатель­
ского дела.

Провозглашение в декабре 1917 г. Авто­
номной Советской Башкирской Республики 
(АСБР) поставило пред ее руководством 
множество задач, одной из которых было 
обеспечение населения печатной продукци­
ей. Позже, в условиях гражданской войны, 
молодая республика решала вопросы, свя­
занные с культурно-просветительской дея­
тельностью, в том числе и с организацией 
издательского дела.

Книжная культура Башкортостана с ее 
особенным, национальным колоритом ис­
пытывала на себе влияние стилистических 
тенденций европейской книжной графики. 
Синтез европейских художественных кано­
нов и традиций национальной графической 
культуры, арабской письменности нало­
жил неизгладимый отпечаток на развитие 
типографского искусства в Башкирии и 
послужил формированию узнаваемого об­
лика книгопечатной продукции. Проблема 
развития книгопечатания, создания плака­
тов, афиш, разнообразной полиграфической 
продукции приобретает в советской России 
политический характер.

1 Ахмет-Заки Валиди Тоган (1890-1970) — 
военно-политический деятель, лидер башкир­
ского национально-освободительного движения 
(1917-1920); историк, востоковед-тюрколог, 
доктор философии, почетный доктор Манче­
стерского университета.
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Графический дизайн печатных изда­
ний в Башкирии в 1920-1930-х гг.

В первые годы советской власти в Баш­
кирии осознается необходимость возрожде­
ния национальной культуры, обращения к 
образам и символике, привычным и понят­
ным для коренного населения, исповедую­
щего ислам [Улемнова 2005: 72-78].

Графический дизайн в Башкирии в 1920­
1930-х гг. развивался по двум основным на­
правлениям, каждое из которых дало свои 
результаты. При этом следует отметить, что 
все книги и журналы, которые создавались 
в этот период, были наборными.

Первое направление ближе к традици­
онному. В его основе лежит реалистическое 
изображение — жанрово-иллюстративное. 
Типографика этих изданий, т. е. само искус­
ство донесения смысла до читателя через 
визуальное оформление наборного текста, 
носило классические черты. Основа клас­
сического стиля в типографике — лаконич­
ность, четкость и строгость. Классика пред­
полагает симметричное решение, строгие 
рамки, богатство декоративных элементов, 
обязательное наличие текстового поля.

Жанрово-иллюстративный, классиче­
ский характер носят в это время обложки 
многих печатных изданий, таких, например, 
как журнал «Сэсэн» (автор В. Сафин). Но 
следует отметить, что при всем тяготении 
к традиционному, жанрово-иллюстративно­
му решению в подобных изданиях проявля­
ется уже стремление к большей, по сравне­
нию с классическими, условности. Облож­
ка, представленная на рис. 1а, отличается 
плакатностью, силуэтным решением, жест­
ким ритмом, цельностью и стремлением к 
обобщению формы. Эти черты во многом 
стилистически приближают ее к графике 
конструктивистов (рис. 1а).

Второе направление — конструктиви­
стское — определялось стилистикой за­
рождавшегося производственного искус­
ства. Оно поставило задачу построения кни­
ги на новых принципах полиграфического 
оформления, навеянных индустриальным 
искусством (рис. 1б).

Типографика книг и журналов, плакатов 
и афиш в рамках этого направления отли­
чалась большей лаконичностью и условно­
стью изображения, тяготением к рубленому 
брусковому шрифту и асимметричным ре­
шениям. В плакатной графике и искусстве

Sa s эп

Рис. 1. Направления в дизайне книги Башкирии 
второй половины 20-х гг. XX в.

[Fig. 1. Trends of Bashkiria’s book design, mid-to- 
late 1920s]

а) традиционное (Журнал «Сэсэн». Художник 
В. Сафин. 1929 г.).

Место хранения — Национальная библиотека 
им. Ахмет-Заки Валиди Республики 

Башкортостан;
[a) traditional one (Sessen magazine. Artist V. 
Safin. 1929). Stored at the Ahmet-Zaki Velidi 

National Library of Bashkortostan]

книги конструктивисты часто использова­
ли фотоколлаж, рисованную иллюстрацию, 
геометрические композиции с жесткими 
прямоугольными ритмами. Цветовая гамма 
работ в большей степени была монохром­
ной или с использованием ритма черного, 
теплого и холодного серого, красного, бело­
го цвета. Это было обусловлено не только 
эстетическими представлениями художни­
ков, но и технологическими возможностями 
печати того времени.

Роль конструктивизма в советской 
книжной культуре заключалась в реформи­
ровании принципов классической типогра­
фики, традиционного оформления книги.

В Башкирии книг, созданных по канонам 
эстетики конструктивизма, сохранилось от-
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б) конструктивистское 
(Наш смех. Художник В. Костарев. Уфа: 

Башкнига, 1928.).
Место хранения — Национальная библиотека 

им. Ахмет-Заки Валиди Республики 
Башкортостан [b) Constructivist one (Our 

Laughter. Artist V. Kostarev. Ufa: Bashkniga, 
1928). Stored at the Ahmet-Zaki Velidi National 

Library of Bashkortostan]

носительно немного. Влияние конструкти­
визма на книжную продукцию проявилось, 
прежде всего, в заголовках, заставках, су­
прематистских композициях и широком ис­
пользовании фотомонтажа. Зачастую в поис­
ках нового художники книги этого времени 
ограничиваются оформлением обложки.

Н. А. Розенберг, изучавший особен­
ности развития книжной графики в респу­
бликах Поволжья и Приуралья, отмечал: 
«Воздействие различных художественных 
направлений 20-х -  начала 30-х годов в кни­
ге региона менее ощутимо, чем в русской 
книжной графике. Национальная книга не 
знает такого разнообразия решений» [Ро­
зенберг 1986: 33].

Сама специфика арабского письма огра­
ничивала проявления конструктивизма, как 
ограничивали их профессиональные воз­
можности неискушенных провинциальных 
художников.

Обращение к принципам конструкти­
визма в оформлении национальных печат­
ных изданий было связано с культурными 
и художественными потребностями после­
революционной эпохи, которые требовали 
обновления культуры народностей «Крас­
ного Востока». Поиск решений, позволяю­
щих объединить принципы мусульманского 
искусства и конструктивистские новации, 
представлял значительные трудности сти­
листического толка. Порой художники кни­
ги ограничивались отдельными композици­
онными приемами, такими, к примеру, как 
наклонная композиция.

В начале XX в. наклонные компози­
ции встречаются довольно редко, но к 
1920-м гг., то есть уже через 10-20 лет, ви­
зуальный образ книги значительно модер­
низируется, обращаясь к смелым решениям, 
основанным на сочетании вертикальных, 
ступенчатых и косых строк, создающих 
динамическую экспрессию, напряжение в 
композиции печатных изданий (рис. 2).

Рис. 2. Контрольные цифры сельского 
хозяйства.

Издание отдела просвещения Башпрофсовета. 
Фонд Марджани. 1930 [Им/п-8]

[Fig. 2. Control Figures for Agriculture. Published 
by the Department of Education (Belpromsovet). 

The Marcani Collection. 1930].
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Диагональный набор, асимметричная 
композиция в корне противоречат канонам 
классической типографики, характеризую­
щейся тяготением к устойчивому, статиче­
скому композиционному решению. Кроме 
того, косая строка, все варианты наклон­
ной композиции представляют значитель­
ные технические трудности при наборе, ос­
нованном на ритме прямоугольных литер.

Конструктивисты по сути совершили 
революцию в области набора, предложив 
новые, революционные варианты компози­
ционного решения, а также разработки в об­
ласти создания шрифта нового типа.

Эстетика конструктивизма была созвуч­
на идеологии того времени, поэтому по­
добные экспрессивные плакатные приемы 
быстро распространились в оформлении 
книжной и другой печатной продукции мо­
лодой республики. Это объясняется также 
экономическими и коммерческими причи­
нами.

Печатная продукция отражала попу­
лярные в 1920-1930-е гг. идеи производ­
ственного искусства, новые пластические 
принципы как нельзя более ярко характери­
зовали образ новой эпохи. Кроме того, кон­
структивистская графика с ее плакатным

Рис. 3а. Арабоалфавитная рукописная книга (разворот рукописи «Примечания к Толкованию 
«Восполнения принципам вероубеждений «Шарх-и акаид-и азди» ад Давани). Место хранения — 

Национальная библиотека им. Ахмет-Заки Валиди Республики Башкортостан)
[Fig. 3а. Arabic-script handwritten book (spread of the manuscript ‘Notes to the Interpretation of ‘Sharh-I 

akaid-I azdi by ad Davani). Stored at the Ahmet-Zaki Velidi National Library of Bashkortostan]
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стилем, броскими решениями, динамичной 
композицией была чрезвычайно легка в 
восприятии, доходчива и, что немаловажно, 
легко читалась.

Диагональные тексты в Башкирии по­
являются в печатной продукции, напеча­
танной латиницей, кириллицей, а также и в 
арабоалфавитных изданиях.

Применение диагональных решений 
было изначально распространено в рукопис­
ных арабоалфавитных книгах еще в XIX в. 
Специалисты в этой области отмечают нали­
чие текстов, написанных по диагонали, кото­
рые могли служить комментарием к основ­

ному тексту, дополнением или заголовком. 
Аналогичный прием стал использоваться и 
в изданиях, набранных типографским спосо­
бом [Ахмадуллин 2014: 357]. Наборщиков, 
умеющих работать с арабским шрифтом, 
было немного, и именно им мы обязаны по­
явлением книг и журналов на башкирском и 
татарских языках (рис. 3 а, 3б).

Художники книги, разделявшие идеи 
конструктивизма, утверждали своим твор­
чеством пластическую свободу, потреб­
ность в которой была велика в начале ХХ в. 
Свободная композиция набора — вот на­
значение нового орнамента; группировка

Рис. 3б. Набор текста по диагонали в конструктивизме 
(Афиша Башкирского государственного национального театра. 1928 г.). Место хранения — 

Национальная библиотека им. Ахмет-Заки Валиди Республики Башкортостан 
[Fig. 3b. Diagonal text typing in Constructivism (Playbill of the Bashkir State National Theater. 1928). 

Stored at the Ahmet-Zaki Velidi National Library of Bashkortostan]
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отдельных фигур в крупные детали, яркие 
по своей сочности и компактности, связан­
ные между собой линиями или без линий, и 
лишь одним своим взаимным положением 
на плоскости, подводящие зрителя к мысли 
об их связи друг с другом, — вот форма но­
вой акциденции [Karimov 1935: 35-38].

Художники-конструктивисты, отказы­
ваясь от классических канонов, нередко 
обращались к аскетичным, подчеркнуто 
геометрическим композиционным решени­
ям. Здесь преобладали такие конструктиви­
стские приемы, как использование прямо­
угольных форм, диагоналей, контрастное 
сочетание жирных и тонких по начертанию 
линеек в пределах текстового поля.

В наборной обложке наиболее полно 
и последовательно проявился конструк­
тивистский подход к типографике. Отказ 
от классической симметрии в композиции 
особенно ярко заметен в дизайне книжных 
и журнальных обложек этого времени. Во 
второй половине 1920-х гг. в Башкирии, так 
же, как повсюду на территории СССР, были 
распространены обложки книг, выполнен­

ные составлением абстрактных и фигура­
тивных композиций из материалов набор­
ной кассы. В этот период выходят из упо­
требления «.статистические формы орна­
мента (анкера, лилии, сильваны, бордюры и 
т. д.), выражавшие самые идеалистические, 
пошлые, „сладенькие“, обывательские вку­
сы» [Герчук 1986: 117].

В творчестве башкирских художников 
книги, следовавших требованиям искус­
ства авангарда, явно прочитывается идея 
соединения национального своеобразия и 
языка современного искусства. Националь­
ные традиции, исламская ментальность 
сохраняются в их работах иногда вопреки 
стремлению соответствовать духу времени, 
используя приемы нового универсального 
изобразительного языка.

Среди печатной продукции, изданной в 
Башкирии в 1920-1930-х гг., характерными 
чертами конструктивизма отмечены облож­
ки, переплеты и унваны — орнаментальные 
заставки, идущие от арабских и персидских 
рукописей, — выполненные часто лито­
графским способом (рис. 4а, 4б).

rt.4eFyri
1............ — -------------------------
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Рис. 4а. М. Гафури. Ступени жизни. 
Художник В. Костарев. Уфа: Башгиз, 

1930.
Место хранения — Национальная 

библиотека им. Ахмет-Заки Валиди 
Республики Башкортостан 

[Fig. 4а. M. Gafuri. Stages of Life. Artist 
V. Kostarev. Ufa: Bashgiz, 1930. 

Stored at the Ahmet-Zaki Velidi National 
Library of Bashkortostan]
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По работам уфимского художника
В. Н. Костарева можно проследить, как ме­
няются принципы построения пространства 
в печатных изданиях. Визуальная массив­
ность композиции создается за счет ритми­
ческой организации плоскости, динамичной 
композиции, насыщенного цветового реше­
ния. Диагональная структура становится 
доминантой, приобретает значение основ­
ного организующего начала, а асимметрия 
нарушает статическое равновесие масс, ха­
рактерное для традиционного оформления 
печатной продукции.

При этом следует отметить, что влияние 
конструктивизма на национальную башкир­
скую книгу не было единственным факто­
ром, определившим ее стилевое решение. 
Свободная композиция набора, пластиче­
ского решения, стремление к орнаменталь- 
ности шли не только от конструктивизма, 
но и от традиций рукописной арабоалфа­
витной книги, создававшейся вне представ­
лений классической типографики.

В области проектирования восточных 
шрифтов конструктивисты также проделали

большую работу, шрифты были доведены 
до совершенства. В 20-е гг. прошлого века 
в Татарии и Башкирии были разработаны и 
внедрены в производство печатной продук­
ции модификации арабского и латинского 
шрифтов. В оформлении различных эле­
ментов национальной книги — переплетов, 
титульных листов — появляется рубленый 
арабский шрифт, иногда не вполне органич­
ный с точки зрения его привычного графи­
ческого написания. Пластичные по своей 
стилистике арабские шрифты в новом кон­
тексте приобретают качественно новый ха­
рактер, подчиняясь другой стилистической, 
образной задаче.

Влияние конструктивизма особенно за­
метно проявляется в творчестве уфимского 
художника В. Н. Костарева, который офор­
мил обложки и переплеты книг и журналов 
(«Сэсэн», «Трактор») в технике литогра­
фии, которые были изданы типографией 
«Октябрьский натиск» (рис. 5).

Композицию обложки журнала «Сэсэн» 
отличает цельность и строгое силуэтное ре­
шение. Она построена по принципу фото­
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Рис. 4б. Д. Юлтый. В сельской 
глубинке. Художник В. Костарев. 

Уфа: Башкнига, 1929. 
Место хранения Национальная 

библиотека им. Ахмет- 
Заки Валиди Республики 

Башкортостан 
[Fig. 4b. D. Ulty. In the Rural 

Hinterland. Artist V. Kostarev. Ufa: 
Bashkniga, 1929.

Stored at the Ahmet-Zaki Velidi 
National Library of Bashkortostan]
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Рис. 5. В. Костарев. Обложка журнала «Сэсэн», 1928 г.
Место хранения — Национальная библиотека им. Ахмет-Заки Валиди Республики Башкортостан

[Fig. 5. V. Kostarev. Cover page of Sessen magazine. 1928.
Stored at the Ahmet-Zaki Velidi National Library of Bashkortostan]

монтажа, все ее элементы ритмически орга­
низованы, соподчинены между собой.

Художником Садыковым2 также лито­
графским способом выполнены обложка 
и иллюстрации к книге Б. Валидова «Асу 
катыш елмаю» («Ироническая улыбка»), 
которая была отпечатана в Уфимской типо­
графии «Октябрьский натиск» в 1928 г. Пе­
реплет книги картонный, иллюстрации на­
печатаны коричнево-фиолетовой краской. 
В нижней части обложки разворачивается

2 К сожалению, на данный момент не установле­
ны достоверные данные об имени и отчестве худож­
ника.

композиция индустриального плана — еди­
ным блоком изображены здания, решенные 
в плоскостной, условной манере в традици­
ях супрематизма. Композиция строится на 
диагоналях — ритм прямоугольных силуэ­
тов и наклонные элементы на первом плане 
воплощают образ стремительно развиваю­
щейся молодой советской республики.

В названии книги использован шрифт 
«новый куфи», носящий рублено-плакат­
ный характер и соответствующий по сти­
лю самой композиции, организованной 
по принципу супрематической картины 
(рис. 6а).
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Рис. 6а. Работы художника Садыкова 
[Fig. 6. Works by artist Sadykov]

Рис. 6а. Б. Валидов. «Асу катыш елмаю» («Ироническая улыбка»).
Уфа: Октябрьский натиск, 1928. Место хранения — 

Национальная библиотека им. Ахмет-Заки Валиди Республики Башкортостан 
[Fig. 6 a. B. Validov. The Ironic Smile. Ufa: Oktyabrskiy Natisk, 1928. 

Stored at the Ahmet-Zaki Velidi National Library of Bashkortostan]

В 20-30-х гг. XX в. башкирские худож­
ники много сделали для разработки новой 
формы арабских букв, предприняв попыт­
ки их стилизации, переработки в виде гео­
метрического прямолинейного брускового 
шрифта. Созданные в это время образцы 
тюркского и латинского шрифтов отлича­
лись простотой и выразительностью. В этой 
области графики одним из первооткрывате­
лей был также В. Н. Костарев (рис. 6б).

В послереволюционное время на каче­
стве печатной продукции не могло не ска­
зываться отсутствие не только хороших

шрифтов, но и элементарных материалов — 
типографской краски, качественной бума­
ги, которая была недостаточно плотной, 
рыхлой, и ограничивала возможности ху­
дожника [Адарюков 1925: 208].

Выводы
Становление графики и национального 

книгопечатания в Башкирии в 20-х -  начале 
30-х гг. ХХ в. обусловлено определяющим 
влиянием традиций советского искусства, 
участием мастеров графики в культурной 
жизни провинции (Фаик Тагиров, А. Н. Ко- 
лобкова, Д. Красильников, А. М. Родченко),
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Рис. 6б. Журнал «Октябрь». Уфа: Башгиз, 1931.
Место хранения — Национальная библиотека им. Ахмет-Заки Валиди Республики Башкортостан

[Fig. 6b. Oktyabr magazine. Ufa: Bashgiz, 1931.
Stored at the Ahmet-Zaki Velidi National Library of Bashkortostan]

это заметно при изучении работ местных 
художников книги, созданных ими иллю­
страций, фотомонтажей, заставок.

Имена многих художников книги, ра­
ботавших в начале XX в. в республике, ста­
ли известны только сейчас. Это уже ранее 
упоминавшийся В. Н. Костарев, А. С. Фре­
дерикс, М. Усманов, Д. Войнецки, Р. Дав- 
леткильдеев и еще ряд других, обозначен­
ных в архивных документах только ини­
циалами. Сегодня, по прошествии почти 
сотни лет становится очевидным, что опыт 
искусства конструктивизма оказал продук­
тивное влияние на типографскую культуру 
Башкирии, изменив относительно спокой­

ную стилистику национальной книги и вне­
ся новые черты, такие, прежде всего, как 
динамика и подчеркнутая экспрессия, про­
стота композиционного решения, ранее не 
характерные для местной книжной продук­
ции. При этом очевидно, что национальное 
своеобразие башкирских печатных изда­
ний помогло «оживить» конструктивист­
ские композиционные схемы, знаменитый 
рубленый брусковый шрифт стилистиче­
скими приемами восточного, где-то даже 
наивного искусства, что в итоге дало свой 
результат, придав художественному сти­
лю книги этого времени неповторимость и 
уникальность.
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