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Аннотация. Введение. Музейные предметы все чаще становятся объектом исследования и 
позволяют проследить то, что отсутствует в архивных документах, а именно повседневную 
жизнь того или иного общества. В Астраханском музее-заповеднике хранится аутентичная 
коллекция буддийских икон, которые послужили объектом данного исследования. Целью 
данной работы является анализ калмыцких дарцигов (буддийских икон) как источников для 
исторических и этнографических исследований. Материалы и методы. В Астраханском му-
зее-заповеднике в «калмыцкой» коллекции насчитывается свыше 220 ед. хр., из них 49 дарци-
гов, анализу подвергаются только 48 икон, поскольку 49-й дарциг относится к современному 
периоду и не имеет аутентичной ценности. В качестве методов анализа использовались: исто-
рико-генетический метод, статистические методы, сравнительно-сопоставительный анализ, 
описательный, антропологический и т. д. Исследование основано на междисцисциплинарном 
подходе, позволяющем проанализировать объект с точек  зрения разных наук. Результаты. 
Формирование «калмыцкой коллекции» буддийских икон происходило в дореволюционный и 
советский периоды. Сбор и сдача в музей культурных артефактов происходили по ряду при-
чин, в первую очередь по причине стремления членов Петровского общества исследователей 
Астраханского края сохранить культурное наследие проживавших на территории Астрахан-
ского края народов, которое могло бы быть уничтожено советской властью или утеряно в 
силу разных обстоятельств в водовороте исторических событий. Сопоставление современной  
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«калмыцкой» коллекции с другими источниками позволило установить перечень отдельных 
буддийских икон, которые были утрачены и которые представляют большой научный инте-
рес. Буддийские иконы, имеющие хорошую сохранность и без паспарту, были специально на-
писаны и переданы Петровскому обществу, иконы плохой сохранности со следами копоти 
использовались в бедном калмыцком жилье, иконы больших размеров и хорошей сохранно-
сти, скорее всего, использовались в буддийских храмах или в домах состоятельных калмыков. 
Анализ паспарту показал, что калмыки всегда относились к буддийским божествам с большим 
почтением, и это сакральное отношение отражалось и в том, из какого материала изготавли-
вались паспорту. 
Ключевые слова: Калмыкия, калмыцкий народ, буддизм, культовые предметы, музейная кол-
лекция, источник, буддийская икона, Астраханский музей-заповедник
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Abstract. Introduction. Museum items tend to arouse significant research interest since they make 
it possible to trace household activities inherent to a certain community, i.e. aspects of life usually 
overlooked by archival documents. Astrakhan Reserve Museum houses an authentic collection of 
Buddhist icons examined in the present study. Goals. The paper attempts an analysis of Kalmyk 
dartsigs (Buddhist icons) as a source for historical and ethnographic research. Materials and 
methods. The ‘Kalmyk’ Collection of Astrakhan Reserve Museum numbers over 220 items, including 
49 dartsigs. The work analyzes 48 icons, since dartsig 49 is attributed to the modern tradition 
and has no authentic value. The employed research methods are the historical/genetic, statistical, 
descriptive, anthropological ones, that of comparative analysis and others. The study is based on an 
interdisciplinary approach instrumental in providing multifaceted insights. Results. The shaping of 
the ‘Kalmyk’ Collection took place in the prerevolutionary and Soviet periods. The cultural artifacts 
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were collected and donated to the Museum for a number of reasons, the primary one having been that 
members of Peter the Great Society for the Study of Astrakhan Land were seeking to preserve cultural 
heritage of peoples to have inhabited the region, lest the latter should be destroyed by the Soviets or 
lost in the swirl of history. Our comparisons of the current ‘Kalmyk’ Collection and other sources 
yield a list of certain Buddhist images that have been lost and are still of great scholarly interest. The 
well preserved thangkas without passe-partouts had been purposely painted and passed to Peter the 
Great Society, the poorly preserved ones with traces of soot had once been used in homes of Kalmyk 
commoners, while the larger and fine images are likely to have been attributes of Buddhist temples 
or estates of wealthy Kalmyks. The analysis of passe-partouts attests to that Kalmyks were actually 
handling the icons with utmost veneration, which is evident enough in the qualities of textiles the 
former were sewn from.
Keywords: Kalmykia, Kalmyk people, Buddhism, ritual implements, museum collection, source, 
Buddhist icon, Astrakhan Reserve Museum
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Введение
В настоящее время бытовая повседнев-

ность прошлого во многом ускользает от 
внимательного взгляда ученого, посколь-
ку только в музеях или частных коллекци-
ях сохраняются те или иные предметы, по 
которым можно реконструировать отдель-
ные стороны жизни того или иного народа. 
Расширение поля исследования во многом 
позволило увидеть и в музейных предметах 
возможный объект изучения, который явля-
ется не только свидетельством тех или иных 
исторических фактов, но и отражением по-
вседневной жизни человека, причем здесь, 
как правило, удивительным образом пере-
плетаются традиционная культура и нова-
ции, которые не характерны для того или 
иного традиционного общества.

Одним из таких «хранителей» вещного 
мира прошлого является Астраханский му-
зей-заповедник, который насчитывает боль-
шое количество предметов, относящихся 
к истории калмыцкого народа. Наиболее 
представительной в количественном плане 
являются «калмыцкая» коллекция религи-

озного культа, а именно дарциги (тиб. дар-
циг)1. Ранее исследование буддийских икон 
в основном было связано с их содержатель-
ной частью: подробно описываются изобра-
жения божеств, техника их изготовления, 
материалы, использованные в изготовлении 
и т. д. [Батырева 1991; Нурова 2012; Шара-
ева 2021; и др.]. Проблемы атрибуции от-
дельных дарцигов, описание и определение 
персонажей на живописных буддийских 
иконах из коллекции Астраханского музея- 
заповедника рассматривали Р. А. Таркова 
[Таркова 2016], А. А. Курапов [Курапов 
2013], Ю. В. Герасимова [Герасимова 2016]. 
Целью данной работы является анализ кал-
мыцких дарцигов (буддийских икон) как 
источников для исторических и этнографи-
ческих исследований.

1 Отрадно отметить, что сотрудники Астра-
ханского музея-заповедника в своей работе ис-
пользуют калмыцкое наименование данных 
буддийских предметов — дарцг ‘флажок’ [КРС 
1977: 185]. В Калмыкии, к сожалению, чаще 
употребляют его тибетский вариант — танка.



ЭТНОЛОГИЯ И АНТРОПОЛОГИЯ  ETHNOLOGY & ANTHROPOLOGY

1025

Материалы и методы
В Астраханском музее-заповеднике в 

«калмыцкой» коллекции насчитывается 
свыше 220 ед. хр., из них 49 дарцигов, ана-
лизу подвергаются только 48 икон, посколь-
ку 49-й дарциг относится к современному 
периоду и не имеет аутентичной ценности. 
В качестве методов анализа использова-
лись: историко-генетический метод, стати-
стические методы, сравнительно-сопоста-
вительный анализ, описательный, антропо-
логический и т. д. Исследование основано 
на междисцисциплинарном подходе, позво-
ляющем проанализировать объект с точки 
зрения разных наук.

Дарциг и иконография в Калмыцкой 
степи

В религиозном искусстве тибетского 
буддизма термин дарциг ʻтанкаʼ обознача-
ет изображение религиозного содержания, 
выполненное клеевыми красками или от-
печатанное на шелке или хлопчатобумаж-
ной ткани, предварительно загрунтованной 
смесью из мела и животного клея, квадрат-
ной или прямоугольной формы. Объектами 
изображения на дарцигах являются Будда 
Шакьямуни и божества буддийского пан-
теона, житийные циклы и сюжеты бардо 
[Огнева 1992: 237].

Дарциги, как отмечает И. А. Житецкий 
в своих наблюдениях, являются родом хо-
ругвей — живописных изображений бо-
гов-бурханов «на четырехугольных кусках 
материи», которые крепятся «к древку, на 
которое он наматывается и хранится при 
перекочевке и в непраздничное время в 
ящиках» [Житецкий 1893: 44]. В списке эт-
нографического отдела Краевого музея дар-
циги определяются как «род хоругви с жи-
вописными религиозными изображениями» 
[Каталог музея 1928: 45].

Согласно традициям, готовое полот-
но с изображением божества обшивали 
шелковой или парчовой тканью, при этом 
сверху ― для подвешивания, снизу — для 
утяжеления вставляли деревянные штанги 
в специально изготовленные отверстия в 
тканевом «паспарту» [Шараева 2017а: 87]. 
Благодаря этому дарциг висел прямо, а при 
транспортировке его удобно было скручи-
вать в свиток. Для сохранности на лицевой 
стороне дарцига пришивали легкую ткань в 
качестве «занавеса».

Дарциги были востребованы для оформ-
ления буддийских храмов (калм. хурл) и ал-
тарной зоны в жилище, наряду с другими 
культовыми предметами, которые занимали 
определенное место и выполняли ритуаль-
ную, смысловую и декоративную функции.

В период прекращения связей с буддий-
скими центрами (конец XVIII в.) увеличи-
лось практическое значение изготовления 
предметов буддийского культа в мастер-
ских калмыцких храмов. Изготовлением 
дарцига занимались художники (калм. зу-
рач) из числа буддийского духовенства. 
В своих трудах И. А. Житецкий записал 
предание, в котором описана практика из-
готовления дарцига калмыцкими буддий-
скими священнослужителями, в свою оче-
редь данную практику связывают с именем 
Аюки-хана, который, «чувствуя недостаток 
в эмчи, зурхачи и бакши, отправился в Ти-
бет к Далай-ламе и с разрешения последне-
го привез в Астраханскую степь трех лиц: 
бакши Шарып-ламу, эмчи Ахатен (т. е. Сан-
джи Аракба) и зурхачи Арынкг-Джалтын. 
И вот с этого времени и начались в степи 
зурхачи» [Житецкий 1893: 61]. По сведени-
ям И. А. Житецкого, знаменитые зурхачи 
Малого Шабинеровского хурула Малодер-
бетовского улуса считали себя последова-
телями Арынкг-Джалтына, сохраняющими 
его практики из поколения в поколение. 
До 1880-х гг. в этом хуруле жил художник 
Боро-Манка, у которого учились искусству 
танкописи «не только зурхачи из Дербетов-
ских хурулов, но и из Торгутовских» [Жи-
тецкий 1893: 61]. По информации, получен-
ной от Бааза Менкеджуева (Бааза-багши), в 
Малодербетовском улусе был также изве-
стен художник Дорця, написавший изобра-
жение Тары (Дара-эке), переданное позднее 
в музей Петербургской академии наук [Руд-
нев 1905: 14]. П. И. Небольсин, побывав-
ший в середине XIX в. в Хошеутовском улу-
се, также отметил, что в буддийских храмах 
улуса «гелюнги занимаются живописью» 
[Небольсин 1852: 186]. Были свои художни-
ки в буддийских храмах у калмыков, про-
живавших и на Дону. В XIX и начале XX вв. 
искусству танкописи калмыки обучались в 
центрах живописи. Как утверждает С. Г. Ба-
тырева, обучение проходило в Большом 
Барунов хуруле в Торгоутовском улусе1, в 

1 Вызывает вопрос, о каком из торгутских 
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Малодербетовском улусе ― Дунду хуруле 
и духовной Цаннид — школе (академии) 
Чёря-хурула, находившейся на территории 
современного Целинного района Калмыкии 
[Батырева 2005: 85]. Обучение в школах 
иконописи составляло три года, вместе с 
этим ученики изучали скульптуру, калли-
графию и основы архитектуры.

Перед созданием дарцига в первую оче-
редь проходил обряд очищения, соблюдал-
ся пост и произносились молитвы, проис-
ходил выбор наставника из числа других 
буддийских священнослужителей. Место 
работы, материалы и инструменты долж-
ны были быть освящены. Во время прове-
дения работ художник воздерживался от 
общения с людьми, соблюдал пост и рабо-
тал в одиночестве. Основой для написания 
дарцига у калмыцких художников служи-
ли холст и хлопчатобумажная материя. 
Техника подготовки полотна и нанесения 
рисунка сохраняла его эластичность, необ-
ходимую для транспортировки, особенно в 
условиях кочевого быта: «на проволочную 
рамку натягивается мокрый холст и рамка 
укрепляется шнурками в деревянной раме 
большого размера. Когда холст высохнет и 
натянется, его покрывают смесью мыла со 
столярным клеем. Просохшую поверхность 
сглаживают рогом. Контур чернят каранда-
шом, а затем наводят тушью, после чего все 
планы закрываются краской, которую раз-
водят в раковинах жидким раствором клея. 
Смешения разных тонов избегают, предпо-
читая чистые краски» (цит. по: [Батырева 
2005: 86]).

Калмыцкими танкописцами создавались 
копии имеющихся изображений божеств, 
поэтому «восковкой снимают очертания. 
По ним накалывают трафарет (загбыр)» 
[Руднев 1905: 14]. На изображении снача-
ла раскрашивались большие плоскости, за-
тем ― детали. После повторного нанесения 

хурулов идет речь. Возможно, что о Большом 
хуруле Ламринлин Багацохуровского улуса, так 
как «барун» — одно из подразделений этого 
улуса. О монастыре Ламринлин известно, что он 
был в XIX в. разделен на пять хурулов: Большой 
(Ики) хурул Ламринлин, Большой Манланху-
рул, Большой Докшидын-хурул, Малый Дан-
жагин-хурул, Онкоров Малый хурул. В начале 
XX в. был основан еще один хурул, получивший 
название «Шебенеров» [Буддийская традиция 
2015: 65].

контура наносилась позолота, также выпол-
нялась полировка отдельных участков. На 
уже изготовленных дарцигах в последнюю 
очередь рисовали глаза, что соответствова-
ло церемонии «открывания глаз». Краски 
для изготовления дарцига использовались 
минерального и растительного происхожде-
ния. Готовые дарциги были «от ½ аршина1 
до сажени2 и больше….» [Житецкий 1893: 
44]. Калмыцкие художники для изготовле-
ния своих работ пользовались тибетским 
пособием по иконографии «Тик-зачангрль» 
или «Тик-зад» [Руднев 1905: 8]. 

Согласно буддийскому канону, каждое 
божество пантеона изображалось в опреде-
ленных пропорциях, с набором обязатель-
ных признаков: поза, тип телосложения, 
эманация определенного цвета, атрибут 
и т. д. Если на дарциг изображалось одно 
божество, то непременно справа рисовали 
солнце, слева ― луну. Изображали боже-
ство, окруженное целым рядом изображе-
ний других божеств или символов. Так, на-
пример, вокруг центральной фигуры Будды 
Шакьямуни часто изображали картины из 
его жизни от рождения до смерти, а изобра-
жение божества Амитабха выполнялось в 
окружении 8 субурганов. На дарциге с боль-
шим количеством изображенных божеств 
главное выделялось на фоне второстепен-
ных персонажей: «в центре представлен 
в сравнительно большем размере бурхан 
Майдри, вверху справа ― Дарька, слева 
Чакшиба, с боку справа ― Лама, Аюша, Од-
че-бурхан, слева ― Юм, Манза Шири, Аби-
два; внизу ― Далай лама, Зонкуа и Бань-
чен-Эрдни» [Житецкий 1893: 45].

И. А. Житецкий считал, что «техника 
калмыцкой живописи довольно примитив-
на и характеризуется отсутствием перспек-
тивы и мертвенным однообразием всех изо-
бражений бурханов; только по цвету лица 
и аксессуарам рисунков можно отличить 
изображение одного бурхана от другого: 
все они (исключение составляют разве изо-
бражения злых духов) снабжены одною ти-
пичною физиономией: широким, почти кру-
глым лицом, узкими скошенными глазами, 
коротким носом и несоразмерно длинными 
ушами» [Житецкий 1893: 64].

1 Аршин ― старинная мера длины, равная 
71 см

2 Сажень ― старинная мера длины, равная 
2,13 м.
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Происхождение коллекции дарцигов 
и их количество 

Фактически, как было выше сказано, 
в «калмыцкой» коллекции Астраханского 
музея-заповедника имеется 49 дарцигов, 
из них одна икона была подарена музею в 
2014  г. В силу этого ей в статье уделяется 
наименьшее внимание. Все дарциги хра-
нятся в фонде «Изо, ДПИ, культовые пред-
меты», поскольку они требуют особых ус-
ловий хранения1. Интересно, что сведения 
о количестве дарцигов в научных статьях 
разнятся. Так, А. А. Курапов пишет, что 
дарцигов насчитывается 30 ед. хр. [Курапов 
2009: 233], а Ю. В. Герасимова, что их более 
30 дарцигов [Герасимова 2016: 333].

Первое упоминание о приобретении Пе-
тровским обществом исследователей Астра-
ханского края (далее — ПОИАК) дарцигов 
содержится в отчете общества за 1904 г., где 
обозначено количество в 45 единиц: «так, 
на средства Музея приобретена прекрасная 
коллекция по калмыцкой иконологии (45 
больш. и мал. икон)» [Отчеты Музея 1908: 
11]. В отчете ПОИАК за 1906 г. описана 
калмыцкая икона-дарциг «Аюши — по-
кровитель долгоденствия — с 250 разных 
святых вокруг, писанная на полотне краска-
ми», и где дано впервые имя человека, пода-
рившего его: «Привезена из Урги (Монго-
лия). Пожертвовал Наянта Шахтаев, гецюль 
Икицохуровского улуса, Китченерова рода» 
[Отчеты Музея 1908: 9]. Данная икона во-
шла в Каталог Музея, изданный в 1928 г., 
под номером 254 [Каталог Музея 1928: 45], 
однако утрачена в настоящее время, среди 
фактической коллекции икона с изображе-
нием Аюши с такими же характеристиками 
не обнаружена. Атрибуцию некоторых дар-
цигов провел А. М. Позднеев2, который про-
явил большой интерес к коллекции буддий-
ских предметов [КП. 42737. Кн. 15. Л. 6].

Создание «калмыцкой» коллекции, как 
и собраний других народов, населявших 
Астраханскую губернию, производилось 
несколькими способами: 1) путем переда-
чи Музею уже сформированных коллекций, 
например Астраханским губернским стати-
стическим комитетом, Управлением кал-

1 См.: [Приказ Министерства культуры РФ 
2020].

2 Аршин ― старинная мера длины, равная 
71 см.

мыцким народом [Отчеты Музея 1908: 1]; 
2) путем пожертвований музею, о чем сви-
детельствует запись в [Отчет 1889: 44; От-
четы Музея 1908: 4, 9; и др.]; 3) путем при-
обретения на средства музея [Отчеты Музея 
1908: 11]; 4) путем сбора предметов, вещей 
в ходе полевых экспедиций [Отчет 1909: 8].

В [Каталог Музея 1928: 43–45] указы-
вается под номерами № 209–259 перечень 
дарцигов (из этого следует, что в музее в 
1928 г. хранился 51 дарциг), которые вхо-
дили в фонды музея. Некоторые из них 
имеют четкую идентификацию, другие так 
и прописаны — «дарцик», что свидетель-
ствует о том, что не все иконы до 1928 г. 
были атрибутированы (таковых имеется 
6 единиц). Несмотря на то, что среди чле-
нов ПОИАК были представители, которые 
изучали историю и быт калмыцкого наро-
да,  тем не менее и им не хватало необхо-
димых знаний для правильной атрибуции 
икон. В «Сведениях о калмыках по отве-
там корреспондентов обывателей» отме-
чается, что «...указания о существовании 
курганов, о находках в них, названия бур-
ханов — все это уже известно и не дает 
никакого материала для какой-либо науч-
ной работы. Этнографические сведения 
так же скудны, как и исторические» [От-
чет 1894: 25]. Однако можно выдвинуть и 
другую гипотезу об отсутствии атрибуции 
дарцигов, которая заключается в том, что 
это были недавно поступившие иконы, ко-
торые еще не успели идентифицировать, 
хотя это маловероятно, поскольку в то вре-
мя в Астрахани проживали еще калмыки, 
а также еще не началась активная борьба 
советской власти с религией, поэтому в тот 
период хурулы еще осуществляли свою де-
ятельность, у калмыков-жителей Астраха-
ни и практикующих буддийских монахов 
можно было получить консультацию. По 
словам работников Астраханского музе-
я-заповедника, описание всех икон было 
произведено в 2010–2020-е гг., в данной ра-
боте принимал активное участие А. А. Ку-
рапов (ныне — доктор исторических наук, 
заместитель директора Астраханского му-
зея-заповедника). 

Сведений о поступлении дарцигов в 
музей, согласно Книгам прихода, не было 
обнаружено [Книги прихода]. Можно пред-
положить, что информация о поступлении 
экспонатов «калмыцкой» коллекции имеет-
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ся в актах приема-передачи, которые нами 
пока не изучались.

По инвентарным номерам можно проа-
нализировать, как формировались коллек-

ции. Рассмотрим в табл. 1 инвентарные но-
мера и год поступления дарцигов в Астра-
ханский музей-заповедник.

Таблица 1. Инвентарные номера и год поступления коллекций дарцигов 
в Астраханский музей-заповедник

[Table 1. Collections of dartsigs to have arrived 
at Astrakhan Reserve Museum. Accession numbers and acquisition years]
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Примечание

3384 5 ед. хр. — 1914 г. Имеется паспарту, плохая сохранность, наличие 
потертостей, черных пятен. Размеры практически 
одинаковы. Можно предположить, что данные 
дарциги использовались в повседневной жизни и 
были приобретены у представителей калмыцкого 
народа.

3385 14 ед. хр. 1904 г. 1914 г. Паспарту отсутствует, отличная сохранность, кра-
ски яркие, размеры практически одинаковые. Сти-
листика дарцигов указывает, что, скорее всего, ав-
тором был один человек. Все это позволяет предпо-
ложить, члены ПОИАК приобрели данную коллек-
цию либо у танкописца по заказу, либо у торговца.

3386 14 ед. хр. — 1914 г. Имеется паспарту, сохранность отличная, на неко-
торых дарцигах имеются незначительные потер-
тости и дыры небольших размеров. Имеются пара 
дарцигов большого размера, а остальные среднего 
и малого размера. Вероятно, дарциги использова-
лись по прямому назначению и были алтарными.

3395 3 ед. хр. — 1914 г. Имеется паспарту, хорошая сохранность, имеются 
небольшие потертости и прорехи, размеры разные. 
Скорее всего, что дарциги использовались в 
жилище.

4240 11 ед. хр. — не 
позднее 
1920 г.

Паспарту отсутствует, хорошая сохранность, 
имеются потертости на сгибах и краях полотен, 
размеры разные, однако преобладают в основном 
дарциги большого размера. Кроме того, имеются 
дыры на краях или углах полотен, что дает нам 
возможность предположить, что данная коллекция 
использовалась по назначению и находилась либо 
молебенных домах, либо у более состоятельного 
сословия общества.
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Без 
номера

1 ед. хр. — — Имеется паспарту, хорошая сохранность, имеются 
потертости и дыры, дарциг большого размера. 
Вероятно, использовалась в качестве алтарной в 
жилище.

ИТОГО: 48 ед. хр.

Как видно из табл. 1, все дарциги были 
разбиты по номерам по мере поступления. 
При анализе дарцигов весьма четко выде-
ляются закономерности по источнику фор-
мирования: иконы под номерами 3385 явно 
были приобретены по заказу, поскольку 
они выглядят практически не использо-
ванными, не имеют заломов, потертостей, 
а также отсутствует паспорту, стилистика 
схожая, чувствуется рука одного художни-
ка; иконы под номерами 3384 явно были 
выкуплены у бедных семей, поскольку они 
покрыты гарью, что обычно происходило 
в бедных кибитках (ср. «У людей богатых 
унины выкрашиваются, но бедняки обхо-
дятся и без этой роскоши тем более, что 
он впоследствии от дыма совсем чернеет» 
[Львовский 2022: 57]); иконы под номера-
ми 4240 явно были приобретены или полу-
чены в дар от хурулов или богатых семей, 
поскольку они имеют большие размеры и 
не приспособлены по этой причине к коче-
ванию по степям, также на обороте имеют-
ся следы клея, которые свидетельствуют о 
том, что они были приклеены к какой-то 
поверхности, видимо к стене. Гипотети-
чески возможно, что некоторые предметы 
буддийского культа, хранящиеся в Астра-
ханском музее-заповеднике, поступили по-
сле закрытия хурула на Калмыцком базаре 
и / или Хошеутовского хурула, а также не-
больших хурулов, которые имелись вблизи 
Астрахани, однако доказательств этому у 
нас не имеется, поскольку каких-то актов 
приема-передачи не имеются в Астрахан-
ском музее.

При более подробном рассмотрении 
дарцига без инвентарного номера, который 

имеет большие размеры, потертости и дыры 
и на обороте которого имеется надпись 
“АКМ-3386-?”, можно предположить, что 
данный дарциг принадлежит к коллекции 
именно под номером, который начинается с 
цифр 3386.

Сопоставление современной коллек-
ции с опубликованным каталогом [Ката-
лог Музея 1928]

Приведем перечень дарцигов и попыта-
емся, насколько это возможно, сопоставить 
с современной коллекцией (см. табл. 2). 
Для поиска соответствий учитывается 
то, что изображено на иконе, надписи на 
обороте, которые, однако, имеются не на 
всех иконах, а также годы поступлений. В 
столбце 2 указывается инвентарный номер 
сов ременной коллекции дарцигов. Дарци-
ги, указанные в строках, которые выделены 
курсивным начертанием, нами точно иден-
тифицированы, в строках, которые выде-
лены полужирным начертанием, указана 
невозможность провести идентификацию 
в связи отсутствием вообще какой-либо 
информации, необходимой для атрибуции. 
Те дарциги, которые не были обнаружены 
в коллекции по: [Каталог Музея 1928], в 
столбцах 4–5 имеют прочерк. Отсутствие 
в современной коллекции отмечается про-
черком в столбце 2. В столбце 4 таблицы 
сохраняется оригинальная орфография и 
пунктуация источника, т. е. [Каталог Му-
зея 1928]. Фотографии дарцигов (стол-
бец 8) приводятся по: [Госкаталог]. В слу-
чае если в современной коллекции имеется 
несколько гипотетических соответствий, 
то указывается вариант с знаком «?».
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Таблица 2. Результаты гипотетического сопоставления современной коллекции дарцигов и 
данных из: [Каталог Музея 1928]

[Table 2. Data on the current dartsig collection and items included in the 1928 Museum 
Catalogue. Results of hypothetical comparison] 
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Миниатюры 
изображений 
[Госкаталог]

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
1 КП-3384/1

Ц-8
Авалокитешвара 
Чатурбхуджа

256 Дарцик 1914

2 КП-3384/2
Ц-9

Три бодхисаттвы (?) 257 Дарцик 1914

3 КП-3384/3
Ц-10

Ушниша-
Ситатапатра (?)

258 Дарцик 1914

4 КП-3384/4
Ц-11

Ваджрапани 259 Дарцик 1914
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5 КП-3384/5
Ц-12

Ушниша-
Ситатапатра (?)

232 (?) Цаган-
Шухуртей

1914

6 КП-3385/1
Ц-13

Амитабха 212 Абида-
бурхан

1904 1914

7 КП-3385/2
Ц-14

Шридэви 214 Лхамо 1904 1914

8 КП-3385/3
Ц-15

Чанданапрабху (?) 213 Зандан-Цзу 
(Шиге-
Муни)

1904 1914

9 КП-3385/4
Ц-16

Далха с восемью 
спутниками (?) 

219 Юсун-тен-
гри, хубил-
ган Дарч-
жи-Цимбэ

1904 1914
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10 КП-3385/5
Ц-17

Авалокитешвара 
Шакадаша 

218 Хоншим 
бодисатва-
Ариябало-
Нидубер 
уцзекчи. 
Другое на-
звание это-
го бурхана 
— Чжуч-
жилшил 
Арьябало

1904 1914

11 КП-3385/6
Ц-18

Ваджрапани — 1904

12 КП-3385/7
Ц-19

Ямантака (или Вад-
жрабхайрава)

215 Ямандага 
Ужикч-
жит (тиб.)

1904 1914

13 КП-3385/8
Ц-20

Махапанчараджа 239 Дорчжи-
Цимбе

1904

14 КП- 3385/9
Ц-21

Гандхарва 210 Табун-тен-
гри, Ку-
бил-Лханка, 
хубилган 
Очир-вани

1904 1914
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15 КП-
3385/10
Ц-22

Вайшравана 217 Докшит-
Бисман-
тенгри 
— по-мон-
гольски, 
Намсарай 
— по-ти-
бетски; по-
кровитель 
богатства

1904 1914

16 КП-
3385/12
Ц-24

Харита Тара 209 Ногон-
Дара-Эхе 
— Зеленая 
небесная 
дева

1904 1914

17 КП-
3385/13
Ц-25

Хайягрива 216 Докшит 
Хаинкирва 
или Хаягри-
ва

1904 1914

18 КП-
3385/14 
Ц-26

Махакала Садбхуд-
жа (или Джняна 
Махакала)

211 Гомбо или 
Махагала, 
один из 
докшитов, 
обладаю-
щий муже-
ством и 
силой; он 
предохра-
няет людей 
от невиди-
мой силы 
злых духов 
и стоит во 
главе гени-
ев храните-
лей священ-
ного учения 
(монг.)

1904 1914
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19 КП-
3385/15
Ц-27

Бхайшаджагуру 220 Оточи-бур-
хан (монг.), 
Манлы 
(тиб.) 
— покро-
витель 
врачебного 
искусства. 
Вокруг 
Оточи его 
переро-
ждения 
(хубилганы)

1904 1914

20 КП-3386/1
Ц 28

Ваджрапани в 
короне из черепов

— 1914

21 КП-3386/2
Ц-29

Мандала 
мироздания

— 1914

22 КП-3386/3
Ц-30

Ваджрапани — 1914
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23 КП-3386/4
Ц-31

Поталака — 1914

24 КП-3386/5
Ц-32

Будда Шакьямуни 
с учениками 
Шарипутрой и 
Маудгальяяной

222 (?) Бурхан-
Бакша

1914

25 КП-3386/6
Ц-33

Махапанчараджа 239 Дорчжи-
Цимбе

1914

26 КП-3386/7
Ц-34

Симатара 234 Ногон-
Дара-Эхе

1914
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27 КП-3386/8
Ц-35

Джебдзун Дамба V — 1914

28 КП- 3386/9
Ц-36

Ушниша-
Ситатапатра

232 (?) Цаган-
Шухуртей

1914

29 КП-
3386/10
Ц-37

Ваджрапани — 1914

30 КП-
3386/11
Ц-38

Чанданапрабху 223 Цзандан-
Цзу

1914
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31 КП-
3386/12
Ц-39

Шридэви 246 Лхамо 1914

32 КП-
3386/13
Ц-40

Ваджрапани — 1914

33 КП-
3386/14
Ц-41

Будда Шакьямуни 222 (?) Бурхан-
Бакша

1914

33а КП-3386/? Амитаюс
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34 КП-3395/1
Ц-50

Вайшравана 242 Намсарай 1914

35 КП-3395/2
Ц-51

Бодхисаттвы 
Манджурши, 
Авалокитешвара, 
Ваджрапани 

227 Маньч-
жушри 
— покрови-
тель искус-
ства

1914

36 КП-3395/3
Ц-52

Яма (Ямараджа, 
Джарамаджа)

241 Чойчжуль 1914

37 КП-4240/1
Ц-247

Будда Амитаюс 230 Аюши — 
покрови-
тель долго-
денствия

1920

38 КП-4240/2
Ц-248

Сукхавати 229 Абида-
Амитаба

1920
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39 КП-4240/3
Ц-249

Дарцик (танка) с 
изображением лам 
и святых

— Не 
позд-
нее 
1920 г.

40 КП-4240/4
Ц-250

Цзонхава 226 Цзонхава 1920

41 КП-4240/5
Ц-251

Вайрочана — Не 
позд-
нее 
1920 г.

42 КП-4240/6
Ц-252

Ципахо — Не 
позд-
нее 
1920 г.

43 КП-4240/7
Ц-253

Ципахо — Не 
позд-
нее 
1920 г.
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44 КП-4240/8
Ц-254

Будда Шакьямуни 
в окружении 
Манджушри, 
Зеленой Тары и 
Хаягривы

225 Шиге Муни 1920

45 КП-4240/9
Ц-255

Сукхавати — чистая 
земля Будды

— Не 
позд-
нее 
1920 г.

46 КП-
4240/10
Ц-256

Будда Шакьямуни 225 Шиге Муни 1920

47 КП-
4240/11
Ц-257

Пита Дзамбала 
(Джамбхала)

221 Цаган-
Намсарай

1920

48 — Будда Шакьямуни 224 Зандан Цзу 
(Шиге-
Муни)



ЭТНОЛОГИЯ И АНТРОПОЛОГИЯ  ETHNOLOGY & ANTHROPOLOGY

1041

49 — Майтрея 228 Майдари 
— буду-
щиймиро-
правитель. 
В честь его 
28 августа 
бывает 
праздник 
Майда-
рин-хурул

50 — Ушнишавиджайя 231 Усниха-
бицзея

51 — Белая Тара 233 Цаган-
Дара-Эхе

52 — Авалокитешвара 235 Ариябало. 
Бурхан, 
который в 
древности 
скорбя о 
пороках 
одушев-
ленных 
существ 
разбил 
свою голо-
ву на один-
надцать 
частей, из 
которых 
каждая по-
том образо-
вала собою 
отдельную 
голову

53 — Янжима 236 Янчжил-
Лхамо

54 — Харити 237 Бурчжи 
Лхамо

55 — Хаягрива 238 Дам-Дин 
(Хани-
кирва)

56 — Махакала 240 Гомбо
57 — Дзамбала 243 Намсарай
58 — Ямантака 244 Ямандага
59 — Дамчен Дордже Ле-

гпа, Ваджрасадху
245 Дарлик

60 — Брахма 247 Самба
248 Изображе-

ние кал-
мыцкого 
божества 
(неопр.)

61 — Говилха 249 Табун 
тенгри

62 — Гесер 250 Гесер-хан
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63 — Четверо 
махараджей

251 Махаранза

64 — Четверо 
махараджей

252 Махаранза

65 — Четверо 
махараджей

253 Махаранза

66 — Амитаюс 254 Аюши — 
покрови-
тель долго-
денствия, 
с разными 
святыми в 
круг в чис-
ле 250

67 — 255 Дарцик — 
род хоруг-
ви с живо-
писными 
религи-
озными 
изображе-
ниями

Как видно из табл. 2, в результате про-
веденного сопоставительного анализа вы-
явлено, что 20 современных ед. хр. точ-
но идентифицированы с дарцигами, ука-
занными в: [Каталог Музея 1928: 43–45]. 
Остальные иконы невозможно определить 
в связи с недостаточностью информации, 
чтобы сделать окончательные заключения. 
Думается, что можно соотнести иконы под 
номерами 256–259 в [Каталог Музея 1928: 
43–45] с современными под номерами 3384, 
поскольку они настолько плохой сохранно-
сти, что вполне они были такими же, когда 
поступили в фонды музея, и по этой при-
чине работникам музея не удалось их атри-
бутировать. На обороте некоторых икон 
указывается год приобретения, который 
учитывался при анализе. Были привлечены 
сведения из Государственного каталога, в 
которых указан год поступления. Получает-
ся, что 35 дарцигов поступили в 1914 г. и 
11 ед. хр. — не позднее 1920 г. (установить 
точную дату невозможно, это может быть и 
1914 г., что соответственно увеличит коли-
чество икон, поступивших в 1914 г.).

Если суммировать данные, обнаружен-
ные в Отчетах ПОИАК (в 1904 г. поступило 
45 ед. хр., в 1906 г. упоминается 1 ед. хр.), 
и прибавить к ним отсутствующие в совре-
менной коллекции, но указанные в [Каталог 

Музея 1928: 43–45] иконы в количестве 21 
ед. хр., а также добавить те, которые имеют-
ся в современной коллекции, но отсутству-
ют в [Каталог Музея 1928: 43–45], в количе-
стве 11 ед. хр., то можно получить достаточ-
но условное число дарцигов, которые долж-
ны были быть в итоге: не менее 78 ед. хр. 
Как минимум 30 буддийских икон, которые 
устанавливаются из таких расчетов, пере-
крестных сопоставлений, утеряны. Скорее 
всего, утрата некоторых музейных предме-
тов, в том числе икон, связана с Револю цией 
1917 г. и Гражданской войной, которые ока-
зали значительное влияние на сохранность 
фондов музея [Курапов 2009: 233]. В [Ката-
лог Музея 1928] обозначена 51 ед. хр. Следо-
вательно, как минимум 21 ед. хр. была утра-
чена до 1928 г. Другая часть была утрачена 
уже после 1928 г. Возможно, что это было 
связано с репрессиями 1930-х гг. и Великой 
Отечественной войной 1941–1945 гг. По-
ступления икон после 1928 г. происходили, 
о чем свидетельствуют данные табл. 2: 11 
ед. хр. отсутствуют в [Каталог Музея 1928: 
43–45].Однако необходимо оговорить, что 
2 ед. хр. в [Каталог Музея 1928: 43–45] не 
имеют описания (названия), следовательно, 
если их исключить из 11 ед. хр., то после 
1928 г. поступило 9 ед. хр. 

Передача в 1920 г. обусловлена тем, что 
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в эти годы Петровское общество практиче-
ски прекратило свое существование, хотя 
год официального закрытия до сих пор не 
известен, но при этом в фонде Ф-857 Госу-
дарственного архива Астраханской области 
в описи 1 содержатся дела, датированные 
и 1926 г. В работах, посвященных деятель-
ности ПОИАК, последовательно не указы-
вается, когда перестало работать данное 
общество (см., например:[Курапов 2019: 
57–59]).

Анализ [Каталог Музея 1928: 43–45] по-
казывает, что работу по атрибуции буддий-
ских икон старались проводить, в редких 
случаях, когда не могли идентифицировать, 
просто указывали “дарцик”. В тех случаях, 
когда указана атрибуция, она проведена 
правильно. Скорее всего, приезжали мон-
головеды, которые могли провести такую 
работу. Так, например, как мы указывали 
выше, А. М. Позднеев осуществил атрибу-

цию некоторых дарцигов [Книги прихода: 
КП-42737. Кн. 15. Л. 6].

Сохранность буддийских икон
Буддийские иконы имеют разную сте-

пень сохранности (см. табл. 3). Дарциги с 
очень сильным выцветанием красочного 
слоя, надрывами, наличием темных пятен 
от копоти лампад и т. д. свидетельствуют о 
том, что они использовались в быту у про-
стых калмыков. И, напротив, дарциги, при-
обретенные Петровским обществом в 1904 
и 1920 гг., находятся в отличном и хорошем 
состояниях, хотя на них, конечно, имеют-
ся следы временных изменений, такие как 
потертости, незначительные отслоения кра-
сочного слоя и т. д., не использовались по 
своему прямому назначению, а были либо 
специально изготовлены для Петровского 
общества, либо приобретены и отданы в дар 
у состоятельных калмыков.

Таблица 3. Сохранность буддийских икон в зависимости от года поступления
[Table 3. States of preservation of Buddhist icons by year of acquisition]

Сохранность
Год

Плохая Удовлетвори-
тельная

Хорошая Отличная Всего

1914 5 8 17 7 37
1920 0 1 10 0 11
Итого: 5 9 27 7 48

Размеры дарцигов
В ходе анализа размеров дарцигов следует 

подчеркнуть, что небольшие иконы характерны 
для использования в простой семье, они имели, 
как правило, паспарту, палочку, чтобы можно 
было свернуть их быстро во время постоянных 
кочевок, кроме того, тканевые иконы занимали 
не очень много места, и после разворачивания 
изображение не ухудшалось. Что касается икон 
с холстом на клею, то такие иконы было очень 
сложно свернуть в трубочку, они требуют раз-

вернутой формы. Поэтому такие дарциги, ско-
рее всего, использовались в молельных домах, 
буддийских храмах или у состоятельных калмы-
ков. 

Паспарту дарцигов
Большую ценность представляют для нас 

паспарту, которые были распространены в быту 
у калмыков. При анализе “калмыцкой” коллек-
ции Астраханского музея заповедника можно 
выявить следующие их типы (см. рис. 1).
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КП-3386-6 Ц-33 КП-3384-5 Ц-12 КП-3384-4 Ц-11
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г) д) е)

КП-3386-5 Ц-32 КП-3386-8 Ц-35 КП-3395-2 Ц-51
Рис. 1. Типы паспарту буддийских икон, хранящихся  

в Астраханском музее-заповеднике
[Fig. 1. Types of thangka passe-partouts at Astrakhan Reserve Museum]

Как видно из рис. 1, выявлены 6 типов паспарту, причем среди них выделяются две их 

основные формы (рис. 1. а, в) и одна гибрид-
ная, сочетающая в себе две основные формы 
(рис. 1: е), остальные же формы являются 
вариантами двух основных. Форма А самая 
простая по своей конструкции, состоит из 
4-х прямоугольников, к одной стороне ко-
торых пришивалась икона, однако ее можно 
быстро свернуть в трубочку, но не совсем 
удобно это сделать, когда по нижним краям 
имеются палочки для вытягивания изобра-
жения, так как при скручивании полотна, 
которое имеет ровные края, чаще всего осу-
ществляется скручивание двумя руками с 
одной стороны быстрее, а с другой стороны 
медленнее, поскольку левая и правая руки 
имеют разную скорость. Это приводит к 
тому, что скручивание происходит неравно-
мерно. Форма Б относится к очень простой: 
внутри цельного тканевого полотна выреза-
ется место под икону и затем изображение 
вшивается. Форма В и ее разновидности (Г, 
Д) являются наиболее распространенными в 
коллекции Астраханского музея. Форма от-
носится к сложной конструкции, поскольку 
состоит из двух трапециевидных и прямоу-
гольных фрагментов и является традицион-
ной, какнонической. Формы Г и Д, скорее 
всего, были сшиты из остатков ткани, кото-
рые остались после изготовления другого 
изделия, что, видимо, было характерно. Это 
своего рода “одежда” для иконы, которая 
выполняет чисто утилитарную функцию, а 
именно предохраняет икону от истирания, 
во-вторых, выражает сакральное отноше-
ние верующих к самой иконе, передает их 
любовь, благодарность. Это сакральное от-
ношение подтверждает и материал, из кото-

рого шилось паспарту: в основном это были 
шелк, парча, атлас, бархат и др. (КП-3384/5 
Ц-12, КП-3384/3 Ц-10, КП-3395/2 Ц-51, КП-
3386/14 Ц-41, КП-3386/13 Ц-40, КП-3386/12 
Ц-39 и др.). Встречаются паспарту из хлоп-
ковых тканей (КП-3395/3 Ц-52, КП-3395/1 
Ц-50, КП-3386-12 Ц-39, КП-3386/11 Ц-38 и 
др.), что не в коем случае не умаляет отно-
шение верующих к буддийским божествам. 
По «калмыцкой» коллекции дарцигов мож-
но сказать, что в основном шились паспарту 
из ткани как ярких, в том числе и темных, 
(КП-3386/3 Ц-30, КП-3386/9 Ц-36, КП-
3386/10 Ц-37, КП-3386/13 Ц-40, КП-3395/1 
Ц-50, КП-3395/2 Ц-51, КП-3395/3 Ц-52 и 
т. д.) цветов, так и неярких (КП-3386/6 Ц-33, 
КП-3386/8 Ц-35) цветов, причем последних 
меньше.

Рассмотрим паспарту некоторых буд-
дийских икон более подробно.

Паспарту дарцига с инвентарным номе-
ром КП-3384/5 Ц-12 было сшито из трех от-
резков щелковой ткани, цвет определить до-
статочно трудно, так как со временем ткань 
выцвела, однако, скорее всего, цвет паспар-
ту был коричневый или золотисто-корич-
невый. Вероятно, икона использовалась по 
своему прямому назначению, т. е. находи-
лась в алтарной части жилища и была при-
обретена у представителя калмыцкого наро-
да, вероятно из бедного сословия. Паспарту 
иконы с инвентарным номером КП-3384/3 
Ц-10 сшито из четырех отрезков парчовой 
ткани с характерным рисунком «цветами», 
по нижнему краю паспарту имеет насыщен-
ный темно-синий цвет. Третье паспарту, 
на которое следует обратить внимание, это 
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паспарту иконы с инвентарным номером 
КП-3386/5 Ц-32. Данный дарциг имеет два 
паспарту: внешнее и внутреннее, что доста-
точно редко встречается. Внутреннее пас-
парту сшито из шести отрезков шелковой 
ткани золотого цвета. Внешнее паспарту 
сшито также из шести отрезков шелковой 
ткани коричневого цвета. Размер, сохран-
ность и материал паспарту — все это в со-
вокупности позволяет предположить, что 
эта икона могла находиться в хуруле или в 
доме представителя более состоятельного 
сословия общества. 

Части тканевого изделия, из которых 
состоит паспарту, сшивались как машин-
ным (см. фото 1: а, б, в, г, д), так и ручным 
швом (см. фото 1: е, ж, з, и, к). Применение 
машинных швов для изготовления паспар-

ту свидетельствует о том, что уже в конце 
XIX в. калмыки использовали швейные ма-
шинки, хотя машинные строчки встречают-
ся не так часто в “калмыцкой” коллекции 
буддийских икон Астраханского музея-за-
поведника1. 

1 Надо отметить, что калмыцкие женщины 
были умелыми швеями, которые в своей рабо-
те использовали и швейную машинку. Во время 
депортации, например, известно, что швейная 
машинка, которая была взята с собой в долгую 
и неизвестную дорогу, позволила выжить кал-
мыцким семьям, поскольку женщины-калмычки 
шили на заказ и получали возможность каким-то 
образом обеспечивать свою семью. Например, 
воспоминания о швейной машинке [Забвению 
не подлежит 2014: 23, 74, 87].

а) б)

в) г)
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д) е)

ж) з)

и) к)
Фото 1. Типы использованных швов для изготовления паспарту буддийских икон, 

хранящихся в Астраханском музее-заповеднике
[Photo 1. Types of seams on thangka passe-partouts at Astrakhan Reserve Museum]

При сшивании частей паспарту между 
собой использовался стачной шов взаутюж-
ку (см. фото 1: а, б). Для укрепления швов 
дополнительно использовался обычный на-
строчный шов (см. фото 1: в, г, д). Ручные 
швы встречаются чаще. Готовые заготовки 
паспарту между собой сшиты ручной стяж-
кой неровной наметкой (см. фото 1: е, ж, 
з, и, к). В большинстве случаев паспарту с 
иконой сшиты между собой ручной стяж-

кой стебельчатым швом или швом «вперед 
иголку» (см. фото 1: з). По внешнему краю 
иконы и паспарту чаще всего имеется кант 
(см. фото 1: б, е, ж, и, к), он скрывает вну-
тренние швы и придает жесткость изделию, 
а также  выполняет функцию декоративного 
элемента. Кант пришивался к дарцигу (см. 
фото 1: ж, и, к) ручным стебельчатым швом 
и обычным машинным настрочным швом 
(см. фото 1: б, е).
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Заключение
В результате проведенного исследова-

ния можно сделать следующие выводы.
Формирование «калмыцкой коллекции» 

буддийских икон Астраханского музея-за-
поведника происходило в дореволюцион-
ный и советский периоды. Сбор и сдача в 
музей культурных артефактов происходили 
по ряду причин, в первую очередь по при-
чине стремления членов Петровского об-
щества исследователей Астраханского края 
сохранить культурное наследие, которое 
могло быть уничтожено в процессе реализа-
ции мероприятий, направленных на борьбу 
с религией или которое могло быть утеряно 
в силу разных обстоятельств в водовороте 
исторических событий. Сопоставление со-
временной  «калмыцкой» коллекции с  [Ка-
талог Музея 1928] позволило установить 
перечень отдельных буддийских икон, кото-
рые были утрачены и которые представляют 
большой научный интерес (так, например, 

нахождение иконы буддийского божества 
Янжимы в фонде Астраханского музея-за-
поведника ставит новые вопросы для иссле-
дователей, поскольку ранее считалось, что 
богиня больше почитается среди бурят). По 
сохранности и размерам «калмыцкой» кол-
лекции дарцигов можно ответить на вопро-
сы по формированию данной коллекции: 
буддийские иконы, имеющие хорошую со-
хранность и без паспарту, были специально 
написаны и переданы Петровскому обще-
ству, иконы плохой сохранности с следа-
ми копоти, скорее всего, использовались в 
бедном калмыцком жилье, иконы больших 
размеров и хорошей сохранности, по всей 
вероятности, использовались в буддийских 
храмах или в домах состоятельных калмы-
ков. Анализ паспарту показал, что калмыки 
всегда относились к буддийским божествам 
с большим почтением, и это сакральное от-
ношение отражалось и в том, из какого ма-
териала изготавливались паспарту. 
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